Hochkaratiges Kammerkonzert
zum Auftakt der Musikwoche

o = i
e s S,

Am Samstagabend eroffnete

Prasident Robert Jenny die
72. Braunwalder Musilcwoche

zum Motto «Volksmusik als
Quelle der Kunstmusik:». Das
Publikum im gut besuchten
Saal des Hotels «Bellevues
war begeistert.

Von Swantje Kammerecker

Braunwald. — Dank der 72. Musikwo-
che Braunwald kénnen Grossen der
Musikwelt wie das Carmina-Quartett
(Matthias Enderle und Susanne
Frank, Violine, Wendy Champney, Vio-
la, Stephan Goerner, Violoncello) und
der Cellist Wen-Sing Yang erstmals
kammermusikalisch zusammen wir-
ken. Als Musikhochschulleiter in Zii-
rich war Festspielleiter Peter Wett-
stein bereits auf den jungen Ausnah-
me-Cellisten aufmerksam geworden,
der mun diese Woche als Artist-in-Re-
sidence in verschiedenen Konzertfor-
mationen zu héren ist. Das Carmina-
Quartett hat schon in Braunwald und
Glarus konzertiert.

Dras Quintett beeindrmckt am Sams-
tagabend mit emer hochst stimmigen
Interpretation grosser Werke: Ein ho-
mogener und zugleich wunderbar

Eindrlickliches Erdffnungskonzert: Das Carmina Quartett und Wen-5ing Yang musizieren mit grosser Ausstrahlung.

wandhmgsfihiger Klangkorper, eine
aufmerksame, dynamische Verstindi-
gung, immer wieder uniibersehbare
Spielfreude — diese Qualititen mach-
ten das Eroffmmgskonzert zum ein-
maligen Erlebnis.

Grosses Schwelgen
Im Eroffiungswerk, dem Streichquin-
tett A-Dur von Alexander Glasunow,
meint man tatsachlich em slawisches
Ensemble vor sich zu haben, so priizis
wird der Charakter der spitromanti-
schen Komposition getroffen. Mut zu
grossem Vibrato, tragendem Ton und
viel Temperament — ein herrliches
Schwelgen in den melodischen Gefil-
den. Hie und da wiegen sich die Strei-
cher gemeinsam wie im Tanz, dann
wieder erhebt sich eine Kantilene {oft
auch aus dem Cello oder der Brat-
sche). Glasunow, selber Cellist, wuss-
te den satten Sound der drei tiefen In-
strumente hervorragend zu nutzen.
Dann eine schweizerische Kompo-
sitton von Alfred Zimmerlin, das
Streichquartett Nr. 2 (geschrieben
2003 zum 20jdhrigen Bestehen des
Carmina-Cuartetts): Viel Pizzicato,
stehende Klinge in hohen Lagen,
schnelle kurze arco-Figuren, immer
wieder neue rhythmische Impulse
und Taktwechsel: Dias wirkt natiirlich

erstmal miichtern gegen den wolltd-
nenden Glasunow. Doch wer sich weg
von Melodien, hin zu Klangfarben
orientiert, «siehts und «fiihlt» plotz-
lich bewegte Bilder, etwa bunte Re-
gentropfen, schweifende Winde. So
wie Rilke seine Worte losschickt, um
den Raum und seine Grenzen zu er-
kunden, so wollen es Zimmerlins To-
ne tun.

Héhepunkt Schubert

Nach der Pause folgt das grosse Fina-
le: Schuberts Streichquartett C-Dur,
entstanden im Todesjahr 1828 und 50
Minuten lang, ist in vielerlei Hinsicht
ein Ausnahmewerk: Aus nur finf
Instrumentalstimmen schaffte er ein
beinahe sinfonisches Gefiige, dessen
inhaltliche riesige Spannweite und
Dichte tief beriihren.

Hier hat ein Komponist zu seiner
ureigenen Sprache gefunden und sagt
noch einmal alles Wesentliche. Schon
im ersten Satz mit seinem ausladen-
den Vorspanm und den gegensitzli-
chen Themen im Fortissimo-Haupt-
satz und dem leisen, triumerischen
Seitensatz — jeweils vorgestellt durch
die beiden Celli — wird das deutlich.
Mit dem Einsatz des Cello als Trager
des melodischen Geschehens, in ho-

her Tenorlage, machte Schubert einen
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wegweisenden Schritt in die Zukunft
der Kammermusik.

Ein Teppich meisterhaft gefiihrter
und dicht musizierter Harmonien ent-
faltet im zweiten Satz eine entriickte
Stimmung, worin die erste Geige mit at-
menden Impulsen ihren wverhaltenen
Gesang einflicht. Im dritten Satz pral-
len harteste Kontraste aufeinander: Das
Scherzo mit seinen Doppelgritfen und
Borduneffekten kommt daher wie ein
jugendlich ungestiimer Streich — und
kippt dann im Des-Dur-Trio-Teil abrupt
in die Tiefe ener grossen existenziellen
Frage nach dem Warum, dem Woher
und dem Wohin des Seins, steuert auf
jenen tiefen, beinahe bewegungslosen
Moment zu, der in denWerken des frith-
vollendeten Genies immer wieder
schavern macht — bevor das Scherzo-
thema wieder aufgenommen wird.

Tanz des Lebens

Das Finale bringt mit seinem folklo-
ristischen Charakter scheinbare Dis-
tanz zu dem Gewesenen — doch es
zeigt auch, wie ein Panorama, den
Tanz des Lebens nicht nur in unbe-
schwerten, sondemn auch in dramati-
schen Momenten. Das Publikum
weiss den Hochgenuss dieses Abends
mit anhaltendem Beifall und Bravo-
Rufen zu wiirdigen.



